Als der 25jdhrige Picasso 1906
i Paris der amerikanischen
Schriftstellerin Gertrude  Stein
nach mehr als 80 Sitzungen ihr
Portrait iiberreichte, war ihr La-
mento groB. Sie fand sich zu alt,
zu hiBlich, zu maskenhaft. Pi-
casso (berarbeitete im Herbst
das Bild, ohne jedoch seine Auf-
traggeberin liberzeugen zu kon-
nen. Gertrude Stein fand sich im-
mer noch nicht richtig getroffen.
Er blieb stur, ibergab ihr die
Leinwand und prophezeite ihr,
daB sie eines Tages so aussehen
werde.

Mit dieser Episode sind wir
mittendrin  im  Problem der
Portraitmalerci. Was heiBt es, ein
Portrait zu malen”? Wie entsteht
nur mit Farbe die Gegenwirtig-
keit eines Menschen auf einer
Leinwand von einer solchen Pri-
senz und Ausstrahlung, wie wir
sic im Umgang miteinander
nicht erfahren?

Wenn der Maler sich ent-
schlossen hat, ein Portrait zu ma-
len, gilt es fiir ihn, ein Verfahren
zu erfinden, eine Form der Dar-
stellung zu finden, zu komponie-
ren. Die Komposition beginnt
mit der Anordnung und Zusam-
menstellung der Dinge, ihrer
Disposition. Der Raum, der Ein-
fall des Lichtes, dic Umgebung,
dic Haltung des Modells und
noch viele Dinge mehr sind von
Bedeutung. In diesern verwirren-
den Geflecht von Bezichungen
muB der Maler bedenken, daB
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gefiige auf der Fliche. Mit all
diesen Widrigkeiten muBl der
Maler sich auseinandersetzen.
Im 17. Jahrhundert beschrieb
der Kunstschrifisteller Roger de
Piles, Kunstkritiker im heutigen
Sinne gab es noch nicht, ein Phi-
nomen in der Portraitmalerei, das
er ,la politique,, nannte. Die
Portraitmalerei sei ein ,politi-
sches Problem,,. Die Sitzenden
wollen immer schon und vorteil-
haft nach ihrer eigenen Vorstel-
lung dargestellt werden. Vor al-
lem die Frauen seien wie die

eine Form des Gegensatzes
wichtig ist. Der Maler darf nicht
nur die fiir das Modell vorteil-
haften Momente beachten. Die
nicht vorteilhaften Momente sind
fiir das Charakteristische genau-
so wichtig und diirfen deswegen
nicht ausgeschaltet werden. Der
Kontrast bringt die Dinge stirker
* zur Geltung. In der Malerei iiber-
nimmt die Farbe diese Rolle.
Durch sie entsteht ein Gesamtzu-
sammenhang in einem
Spannungs- und Bezichungs-

i .. ein Verhingnis fir
dlr Malerei. Das gehore auch zu
den Schwierigkeiten in der
Portraitmalerei. daB der Maler
den Wiinschen des Auftragge-
bers ausgesetzt sei. Roger de
Piles gibt den Ratschlag, nie mit
einem anderen Besucher in An-
wesenheit des Portraitierten iiber
das Bild zu sprechen, da der Por-
traitierte durch das Gesprich
schnell  verunsichert werden
kann. Der Maler soll von diesem
Thema ablenken, und dies bedarf
des ,,politischen Geschicks,,, wie

er es nennt. Roger de Piles er-
mahnt jedoch auch den Maler,
die Sitzungszeit nicht zu lang
werden zu lassen. Das Modell-
sitzen sei wider die Natur. Dieses
Hinsetzen und Stillsitzen birgt
die Gefahr der Erschdpfung in
sich. Die Natur, die so festge-
stellt wird, ist unnatlrlich. Nach
einer Stunde Sitzung soll der
Maler mit dem Modell im Atelier
spazieren gehen, damit es sich
erholt.

Ich fithle mich von den Be-
schreibungen Roger de Piles sehr
angesprochen, die so sehr mei-
nen Erfahrungen und meiner Be-
rufsauffassung entsprechen. Al-
lerdings finde ich, daB sich Miin-
ner in der begehrten Selbstdar-
stellung in keiner Weise von den
Frauen unterscheiden. Sie wer-
den nur schneller unruhig und
ungeduldig. Das beantwortet
auch die mir hiiufig gestellte Fra-
ge, warum ich mehr Frauen als
Miinner male.

In der Portraitmalerei kommen
viele Dinge zusammen, nicht
nur, daB der Maler sich ,poli-

tisch,, verhalten muB. Es gibt ein
Wechselspiel zwischen Maler
und Modell. Das Modell muf§
bereit sein, sich permancnt anse-
hen zu lassen. Es muf bereit
scin, seine ,Maske,, abzunch-
men, die wir alle zu unserem ei-
genen Schutz tragen. Anderer-
seits erwartet das Modell, daB
der Maler von ihm ein schones
Portrait malt. Der Maler darf je-
doch dieser Erwartung nicht
nachgeben. Er malt das Modell
nach seiner Disposition, mit sei-
nem Urteilsvermogen, mit seiner
Nihe und Distanz zu dem Mo-
dell, in der Art und Weise, wie er
mit den Farben umgeht. Vor der
Leinwand entdeckt der Maler in
der Auseinandersetzung mit den
Bildfaktoren - Sujet, Invention,
Komposition, Kontrast,
Farbwerten - seine Schwichen
und Schwierigkeiten, die er nur
in guter Verfassung und mit sei-
nem Enthusiasmus filr die Male-
rei aushalten kann. Das eigentli-
che Kunstproblem ist, zu einer
Proportion der Darstellung zu
gelangen, zu dem zu gel

wo der Maler nicht deutlich
macht, was er will, sondern sich
dem spontan (iberldBt, was sich
ergibt. Durch die Personlichkeit
und die Ausstrahlung des Mo-
dells kann ein Bild entstehen,
das der Maler nie so erfinden
und sich ausdenken kann. Das
Modell  kann  ihm  neue
Farbklinge und Ausdrucksmog-
lichkeiten erbffnen.

Nur in diesem Gegeniiber von
Maler und Modell kann im be-
sten Fall ein Bild entstehen, das
auch das Abwesende gegenwir-
tig macht. Der Maler zeigt nicht
nur das Sichtbare, sondern auch
das, was sich hinter dem &uBeren
Schein verbirgt. Wenn man die
Téuschung als positives Phéno-
men begreift, so tduscht der Ma-
ler, indem er den Schein noch
vollstindiger macht als das, was
als gegeben und vorhanden gese-
hen wird. In der Portraitmalerei
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bedarf es nicht nur der maleri-
schen Eriah}ung. sondern auch
der ,,Kunst,, im Umgang mit dem
Modell und noch vieler Talente
mehr.

Die Portraitmalerei ist immer
wieder eine besondere Heraus-
forderung und von groBer An-
spannung. Bei aller Diskussion
iiber Farbe, Kontrast und die vie-

len anderen Momente darf nie
der Grundsatz vergessen werden,
den Matisse so formuliert hat:
.Ich schaffe keine Frau, sondern
ich schaffe ein Bild.,,

Auch wenn Picasso bereit war,
am Portrait Verdnderungen vor-
zunehmen, war ¢s filr ihn abge-
schlossen, trotz des Wider-
spruchs von Gertrude Stein. Die
Leinwand stand lange unter ei-
nem Tuch verhiillt, doch eines
Tages war Gertrude Stein bereit,
das Bild aufzuhiingen und Gefal-
len an ihm zu finden. Heute
héingt ihr Portrait im Metropolit-
an Museum New York und es
heiBt, daB Picassos Prophezeiung
eingetroffen sei.

Uta Gohring-Zumpe



